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Abstract

The graphic research on urban form and lost heritage
disappeared, has been gaining particular interest since
the new media infographics are being used to recon-
struct the past, to set the time. At this writing, the un-
derstanding of such research as a journey through
time, in which we draw what existed and no longer
exists, and recreate the recovery of collective memory
of the city is proposed.

Keywords: Urban Form; Architectural heritage; Info-
Graphic reconstitution.

En Maurilia, se invita al viajero a visitar la ciudad
y al mismo tiempo a observar viejas tarjetas pos-
tales que la representan como era... Hay que cui-
darse de decirles que, a veces, ciudades diferentes
se suceden sobre el mismo suelo y bajo el mismo
nombre, nacen y mueren sin haberse conocido,
incomunicables entre si (Calvino, 1990, 43).

El momento que acaba de pasar se ha extinguido
para siempre, a no ser por las cosas hechas mien-
tras duro (Kubler,1988,141).

Viaje, tiempo y dibujo

Italo Calvino, en su obra Las ciudades invisibles, titu-
laba “las ciudades y la memoria”a un grupo de capi-
tulos relativos, precisamente, al entendimiento de la
forma urbana como reflejo del tiempo. En ese ensayo,
un viajero por excelencia, Marco Polo, “dibujaba” con-
ceptual y mentalmente, con sus relatos de lo viajado,

asombrosas estampas urbanas imaginarias a su ilus-
trado mecenas, el gran Kublai Kan.La obra, con el tiem-
po, se ha ido convirtiendo en algo que quiza su autor
nunca pretendiera: en una geografia imaginaria de
la forma urbana.

Figura 1. Valladolid hacia 1860, antigua calle de los Francos. Francis
Frith & Co.Victoria & Albert Museum, Londres

Por su parte, George Kubler (1988), en su pequenoy
controvertido ensayo The Shape of Time, proponia un
modelo de entendimiento de |a historia de las cosas
a través de determinados conceptos cargados de sig-
nificado. Entre otras ideas, Kubler nos recordaba como
los acontecimientos del pasado se comunican con
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nosotros a traves de senales: “El instante de la actua-
lidad es todo lo que podemos conocer directamente.
El resto del tiempo surge solamente de senales en-
viadas a nosotros en ese instante por innumerables
etapas y por portadores inesperados” (Kubler 1988,
74). Senales que, de forma mas o menos intermi-
tente, siguen emitiendo antiguos eventos, desde los
lejanos momentos de su presencia utilitaria en el
mundo “real”, hasta las noticias fragmentadas y muy
tergiversadas que tenemos de ellos: “Si es una senal,
es una accion pasada, que ya no comprende el ahora
del momento presente. La percepcion de una senal
sucede ahora pero su impulso y su transmision su-
cedieron entonces” (Kubler 1988, 75).

Desde estas propuestas tan dispares —pero a la vez
tan paralelas, como veremos—, proponemos aplicar
a la representacion grafica —o infografica— de la for-
ma urbana una suerte de viaje en el tiempo; en el que
dibujaremos determinados aspectos de la forma
urbis en diversos estadios del pasado. Para atenernos
al tema del Congreso, este tipo de investigacion nos
permitiria un cierto viaje mental que, a partir del di-
bujo de la ciudad actual, generaria una imagen de la
ciudad del pasado: La ciudad invisible, 1a ciudad per-
dida.

Figura 2. Extraida de Santiago de Compostela 1778-1950, evolucion

histérica de la ciudad antigua '

En este sentido, podemos considerar toda la infor-
macion dispersa y heterogénea que de un edificio o
un entorno urbano desaparecido ha llegado hasta
nuestros dias, como un conjunto de serales. Esas se-
nales, son emitidas todavia por el edificio o la ciudad
que existio, del mismo modo que la luz de las estre-
llas que vemos no es la de las estrellas que existen,
sino la de aquellas que existieron en momentos dife-
rentes,y cuya luz permanece aun en el espacio, para
que, casualmente, podamos verla en cada instante

con una determinada configuracion, diferente siem-
pre de la configuracion estelar que coexiste en un
determinado instante del tiempo cdsmico.

Es cierto que las senales, pueden serlo en distinto
grado; una fotografia antigua, por ejemplo, seria una
senal de gran intensidad, ya que de ella, como docu-
mento grafico que es, extraemos una multitud de in-
formacion sobre el objeto original: formas, medidas,
proporciones, materiales, pero también una pequena
parte del ambiente urbano, menos aprehensible
como senal, pero cualidad inherente al edificioen su
contexto espacio-temporal.

En cualquier caso, estas consideraciones han de
tenerse en cuenta al abordar la primera fase de todo
trabajo de investigacion sobre el patrimonio,y nos re-
ferimos a la fase de documentacién? Sin ella, no es
posible plantear la reconstitucion grafica, el viaje grafico
en el tiempo, que conformaria el objetivo final. En
tanto que dicha documentacion constituye ineludi-
blemente la base cientifica pero también la materia
inicial sobre la que recomponer los fragmentos —se-
nales— con las que contamos para obtener la plani-
metria o la imagen virtual del patrimonio desapa-
recido; respuestas graficas al problema inicial de la
reconstitucion, y vehiculos a disposicion del viajero-
espectador’.

La cuestion del tiempo, esencial en esta metodo-
logia investigadora, no deberia entenderse en ningun
caso como una actitud nostalgica hacia el pasado:
“Marco Polo imaginaba que respondia (o Kublai ima-
ginaba su respuesta) que cuanto mas se perdia en
barrios desconocidos de ciudades lejanas, mas en-
tendia las otras ciudades que habia atravesado para
llegar hasta alli, y recorria las etapas de sus viajes, y
aprendia a conocer el puerto del cual habia zarpado,
y los sitios familiares de su juventud, y los alrededo-
res de su casa,y una placita de Venecia donde corria
de pequeno. Llegado a este punto Kublai Kan lo inte-
rrumpia o imaginaba que lo interrumpia, o Marco Polo
imaginaba que lo interrumpia con una pregunta
como:—;Avanzas con la cabeza siempre vuelta hacia
atras? —o bien:—;Lo que ves esta siempre a tus espal-
das? —o mejor: —;Tu viaje se desarrolla solo en el pa-
sado?” (Calvino, 1990, 17). Debe asumirse, por el
contrario, la ciudad como un organismo vivo en el que
permanentemente se producen pérdidas y ganancias,
pero en cualquier caso, la reconstitucion grafica de la
forma urbana pretende Unicamente documentar el
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pasado en aras al entendimiento del presente, e in-
cluso—aun ariesgo de ser pretenciosos— para contri-
buira una racional y fundamentada planificacion del
futuro.

Historia grdfica y forma urbana. Limitaciones.

Las diversas investigaciones graficas sobre la forma
urbana —fForma Urbis—, que desde hace varios anos
se vienen desarrollando en algunos de nuestros de-
partamentos EGA, se llevan a cabo de acuerdo a un
criterio muy econémico, en el que es precisamente
el dibujo el instrumento mas eficaz para recrear y re-
constituir* el patrimonio urbano desaparecido (Gaya
Nuno,1961) o, siendo menos ambiciosos, la huella de
la forma urbana en el devenir del tiempo.

Lo cual podria ayudar a explicar la actual configu-
racion de la ciudad -y ese término actual es eviden-
temente efimero, ya que deja de serlo a cada segun-
do—, desde su entendimiento como consecucion y
superposicion de momentos del tiempo, y,en conse-
cuencia, como eventos que se materializan y desma-
terializan en formas cambiantes: “Una descripcion de
Zaira como es hoy deberia contener todo el pasado
de Zaira”. (Calvino 1990, 11)

Por ello y aunque sea brevemente, es preciso ad-
vertir de los riesgos que asume un analisis grafico de
algo tan complejo y cambiante como la ciudad, ya
que, en el decir de Baudelaire, “la forme d’une ville
change plus vite, helas, que le coeur d un mortel™.

Figura 3. Extraida de La Forma de la Villa de Madrid. Modificaciones

de la forma urbana del entorno de San Andrés entre 1625y 2000

En primer lugar, hay que considerar la propia natu-
raleza cambiante y caleidoscopica de la ciudad, o de
lo que estamos llamando —en un exceso de simplifi-
cacion— forma urbana. Es obvio que la ciudad es
mucho mas que eso; es y siempre ha sido, de hecho,
una realidad fisica y social extraordinariamente com-
pleja. En palabras de Eco, las ciudades son un con-
junto de muchas cosas: memorias, deseos, signos de
un lenguaje; son lugares de trueque en sus diversas
acepciones, trueques de mercancias, pero también
de palabras, de deseos, de recuerdos... De manera
que nunca sera posible representar la ciudad como
era ni como queria ser. No hay herramienta grafica,
ni infografica, ni cinematografica siquiera —y ahi es-
pecialmente, la dinamicidad, los grandes medios téc-
nicos y economicos, y el habito de aceptar esa ilusion
(Gombrich1979) por parte del espectador nos lo acer-
can mas de lo que nunca hubiéramos imaginado—
que pueda dar una percepcion real de esa interaccion
de factores. Por ello, todo intento de aproximacion a
esa realidad compleja sera siempre reduccionista y
tendencioso, sin duda.

En segundo lugar por asumir de antemano que la
construccion grafica de bases de datos o modelos for-
males del pasado, apareceran siempre tergiversados
por la debilidad inherente a las sefiales y relevos (Kubler,
1988,78-80) que recibimos de ellos,y eso considerando
que son materia esencial para el trabajo del investiga-
dor. Nuestras senales del pasado son muy débiles y
nuestros medios para recuperar su significado son to-
davia muy imperfectos. Para que esas construcciones
graficas se cimenten sobre una base cientifica fiable,
necesitamos una amplia labor de investigacion docu-
mental sobre el pasado,en suma una investigacion his-
torica de amplio espectro, que abarca dibujos, fotogra-
fias, arqueologia, relatos, etc. En definitiva, senales.

Porque los acontecimientos pasados se pueden
considerar como una suerte de conmociones de mag-
nitud variable cuya existencia se nos manifiesta pre-
cisamente mediante senales autoproducidas seme-
jantes a una suerte de energia.Y esas energias expe-
rimentan varias transformaciones entre el aconteci-
miento original y el presente. En ese contexto, Kubler
considera con acierto que la interpretacion presente
de cualquier acontecimiento pasado es solo otra etapa
mas de la transmision del impulso original. Algo asi
como lasondas en el agua al lanzar una piedra.Ya no
vemos la piedra, pero sentimos su accion en el agua
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a través de las ondas. El problema es interpretar las
ondas, o lo que nos llega de ellas a través de densidad
del fluido.

Lo cual nos llevaria también a considerar el hecho de
que el conocimiento historico se fundamenta en una
serie mas o menos ininterrumpida de transmisiones,
en las que el remitente, la senal y el receptor son ele-
mentos variables que afectan decisivamente a la na-
turaleza del mensaje. Los relevos de la senal padecen
continuas deformaciones, voluntarias o involuntarias,
en funcion de multiples factores. Tanto por un inevi-
table debilitar la senal, tergiversando el mensaje que
ésta emite, como por incluirimperceptible pero cons-
tantemente, nuevos datos conscientes o inconscien-
tes por parte del transmisor que la tergiversan.

Figura 4. Extraida de Valladolid Forma Urbis. Entorno de la corredera

de San Pablo hacia 1850

En tercer lugar,y como ya hemos apuntado, por la
imperfeccion endémica de los medios graficos. Siem-
pre nos asombra lo que se alcanza con las técnicas
infograficas tanto, cuanto lo deleznamos en un breve
periodo de tiempo, en el que ya se han producido
nuevos avances. Este impulso tecnoldgico en el que
se encuentran las llamadas TIC®, dentro de las que
bien podriamos considerar enmarcados algunos de
los trabajos que tratamos, es mas deseo que reali-
dad, y su constante evolucion técnica el motivo in-
herente a la continua superacion de sus resultados.
Eso lo hace cambiante, inestable, y dificil de mante-
ner en el tiempo. Pero permite, por el contrario, una
continua aportacion de ideas y medios técnicos que
a su vez, contribuyen al bucle de su desarrollo.

Sin embargo, todas estas limitaciones, aunque
precisan de su conocimiento y consciencia a la hora
de abordar la metodologia de la reconstitucion gra-
fica, no deberian conducirnos a invalidarla por com-
pleto. De hecho, podemos aceptar como hipotesis
necesaria que las condiciones de la transmision nunca
son tan deficientes como para desechar las bases de
trabajo. La condicion esencial de la investigacion
sobre los hechos u objetos desaparecidos o transfor-
mados de la forma urbana, es que los eventos que
tratamos de analizar y transmitir —relevos (Kubler
1988, 79)—estén de alguna forma a nuestro alcance;
que alguna senal pueda probar, con un minimo de
certeza, las bases que necesitamos para redibujar,
para recrear,y en suma para reconstituir.

Y por otro lado, asumiendo la naturaleza cam-
biantey a veces incluso liquida de los nuevos medios
graficos, podemos tomarlo como medio util para la
transmision que pretendemos; a la vez que nos se-
guimos refugiando en valores graficos inmutables,
derivados de la representacion diédrica, que como
ha senalado Ortega, siguen constituyendo un instru-
mento privilegiado para el conocimiento de la arqui-
tectura, y no solo se pueden seguir entendiendo
peyorativamente como una mera convencion pro-
yectiva, sino que han sido y siguen siendo un lugar
de pensamiento y conocimiento privilegiado de la
arquitectura y la ciudad (Ortega 2011, 56).

Figura 5. Extraida de Oviedo Forma Urbis. Plano de la forma urbana

en1800’
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Esto nos llevaria a considerar otros dos niveles de
la metodologia del desarrollo de algunos de los tra-
bajos de reconstitucion grafica urbana que se vienen
desarrollando en nuestro ambito universitario. Si
bien todas parten de esa primera fase documental
de la que hemos hablado, o incluso se cierran con
ella como hemos visto, luego es posible desarrollar
graficamente la reconstitucion de forma exclusiva-
mente diédrica —plana, cartografica— (Ortega y Marin,
2004; Costa, 2013) o bien dar un paso mas —siempre
posterior al anterior—y proponer una modelizacion
virtual tridimensional de la forma urbana perdida
(Carazo, 2010; Alonso, 2013), que puede por su parte
utilizarse de forma finalista, o incluso mestizarse con
otras técnicas graficas ya clasicas como la fotografia
(Carazoy Galvan, 2008).

Figura 6. Palacio Real de Valencia. Reconstitucion virtual y fotomon-

taje. Insausti, P, Vigil, A. Piquer, J.C.
Presencia, memoria y dibujo

Javier Ortega propone una interesante triada, en re-
lacion con la conocida metafora de las vidas de los
edificios; concrecion disciplinar de este esquema me-
todologico mas general, bien conocido por otra parte
en la historiografia del arte (Focillén,1983).En la citada
triada, Ortega habla de vida fisica o material, vida cul-
tural o mental,y vida grdfica. Con ellas, podemos en-
tender Ia pervivencia de un edificio o un entorno
urbano mucho mas alla de su existencia real, si es que
alguna vez tuvo lugar. Porque el dibujo de reconsti-
tucion se plantea como un paso mas alla del mero
registro grafico de una realidad que debe existir
(proyecto) o que existe (levantamiento, restitucion).

Se trata realmente de entender este tipo de dibujo
como una sintesis grafica que, desde una herramienta
tan elemental en su origen como compleja en la ac-

tualidad, pretende aunar las tres vidas arriba men-
cionadas.Y a la vez, fundamentar esa sintesis —si es
que llega a alcanzarse— en esas tres vidas, en tanto
que, al hilo de lo enunciado por Kubler, las tres, con
sus angulacionesy connotaciones, no serian sino se-
nalesy relevos,que nos permitirian contribuir al cono-
cimientoy a la permanencia de los objetos analizados.

Indudablemente, esta labor de reconstitucion gra-
fica de la forma urbana esta condicionada por las li-
mitaciones que ya hemos senalado, fundamen-
talmente por el grado de debilidad de las senales. Sin
embargo, nuestra condicion de arquitectos nos per-
mite —frente a los historiadores, o los arqueologos
por ejemplo—complementar esa debilidad con diver-
sas dosis de invencion —término usual para la accion
artistica en el pasado—, es decir de proyectacion; a sa-
biendas de que ello incide a su vez en la también
mencionada tergiversacion de la senal y su relevo, con
lo que corremos un riesgo pero podemos producir
algunos avances del conocimiento nada desdenables.

r e o -
Figura 7. Extraida de Oviedo Forma Urbis. Reconstitucion virtual de

la plaza de la Catedral en 1850

Si consideramos un momento pretérito de la forma
de la ciudad, en la que los edificios que lo conforma-
banya no existen y el espacio resultante quiza tam-
poco, podemos considerar también que la vida fisica
de ese espacioy de esos edificios tampoco existe. Sin
embargo, no es facil que su vida cultural se haya ex-
tinguido; innumerables senales nos llegan incluso
de ciudades miticas del mas remoto pasado —el des-
cubrimiento final de la Troya de Homero en 1863 con-
trastaria finalmente con la literatura sobre ella- o
mas habitualmente de partes desaparecidas de ciu-
dades o edificios contemporaneos. Evidentemente,
cuanto mas nos alejamos en el tiempo mas débiles
seran las senales y mas complicada nuestra tarea de
reconstitucion grafica. Mas sutil y menos exacto sera
nuestro viaje en el tiempo.
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La vida grdfica sin embargo, podria tener al menos
dos angulaciones. Podria seguir existiendo en tanto
distintos documentos graficos de esas geografias ur-
banas hayan llegado hasta nosotros.Y ese tipo de se-
nales son tan relevantes como fragiles; su conser-
vacion es delicada —pensemos en el caso de las ma-
quetas—y su localizacion normalmente dispersa®.
Pero podria reaparecer en forma de nuevos docu-
mentos graficos —reconstituciones— que, a partir de
noticias, datos, o cualquier otra senal, podamos ge-
nerar sobre el edificio o la ciudad. De ahi que nues-
tras nuevas aportaciones graficas contribuirian a
avivar la llama casi apagada, las senales débilmente
emitidas, y en definitiva a rehacer la vida grdfica del
objeto de estudio, retomar la memoria colectiva del
patrimonio urbano perdido.

El dibujo como configuracion del tiempo

Tratamos, por lo tanto, de utilizar el dibujo como un
instrumento para reconfigurar el pasado, ya que re-
cordando a Kubler, el tiempo puede materializarse
en las cosas hechas en su transcurso. Dibujamos una
realidad que ha sido modificada o que ya no existe.
En definitiva, viajamos en el tiempo para buscary
concretar graficamente soluciones lo mas acordes
posibles al original, lo que en algunos casos nos
acerca aunque solo graficamente a una conocida ac-
titud violetiana, probablemente indeseada aunque
inevitable.

Los antecedentes de este tipo de dibujo son bien
conocidos, desde los dibujos de las ruinas de Pira-
nessi, hasta los espectaculares proyectos de recons-
titucion grafica de esas mismas ruinas realizados
por los becados en Roma, pretendian transmitir la
fascinacion de la ruina como forma del tiempo, y el
anhelo de dominarlo y congelar su devenir con las
reconstituciones ideales de los templos griegos y ro-
manos. Asi pues, no proponemos en realidad nada
nuevo. Lo que en todo caso seria nuevo seria el uso
de la tecnologia grafica implementada en las ulti-
mas décadas, y su gran potencialidad virtual, pero
también dinamica y sobre todo acumulativa, para re-
crear las formas del patrimonio perdido.

Aunque no obstante suscribimos con Ortega (201,
60) las limitaciones ya sefialadas de las nuevas tec-
nologia, entendiendo que el hecho de usar una tec-
nologia avanzada no garantiza, en absoluto y por si

misma, la bondad o calidad cognoscitiva del conte-
nido que se propone. Lo que sin embargo ocurre es
que las nuevas tecnologias de la informacion y la co-
municacion,y sus aplicaciones infograficas al dibujo
de arquitectura, cada vez mas desarrolladas técnica-
mente, nos permiten aproximaciones sucesivas a
una realidad imaginada —cualidad esencial del di-
bujo, aplicado normalmente a la proyectacion— que
alavez que avivan laimaginacion del espectador en
relacion a valores patrimoniales, se pueden llegar a
constituir en verdaderas sintesis de informacion.

Figura 8. Extraido de Espacio, Tiempo y Proyecto. El entorno del Pa-

lacio Real de Madrid entre 1735 y 188s. Palacio Real de Madrid en
18087

Pero hemos de admitir sin reservas que esos nue-
vos medios técnicos nos permiten, con una calidad
y una versatilidad hasta ahora desconocidas, recrear la
configuracion del espacio del pasado en sus diversas
escalas y acepciones: del edificio a la ciudad, y de la
ciudad al medio ambiente en que se desarrollo.Y estas
investigaciones, podrian encauzarse y coordinarse
proponiendo el intercambio de experiencias meto-
dologicas y técnicas, y considerando ademas objeti-
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vos compartidos que permitan, como siempre se ha
hecho en los avances cientificos, utilizar de forma
fértil los avances y conocimientos que se estan ge-
nerando de manera generalizada en nuestro ambito
universitario®.

A4 g

Figura 9. Extraido de Entre los Puentes del Rey y de Segovia

De este modo,y aceptando las limitaciones meto-
dologicas que hemos expuesto, la investigacion gra-
fica sobre el patrimonio arquitectonico y urbano
perdido podria constituirse en un poderoso instru-
mento de transmision de un conocimiento complejo,
heterogéneo y disperso; en tanto que relativo a una
realidad —real o virtual, existente o desaparecida, re-
cordada o deseada—tan compleja de por si como es
la arquitecturay la ciudad:

“Ala pregunta: —ipor qué la construccion de Tecla
se hace tan larga?—los habitantes, sin dejar de levan-
tar cubos, de bajar plomadas, de mover de arriba
abajo largos pinceles: —Para que no empiece la des-
truccion —responden”. (Calvino, 1990, 55).

Figura10.Reconstitucion virtual de la ciudad de San Sebastian hacia

1800.José Javier Pi Chevrot, arquitecto
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Notas

1

Costa Bujan, 2013.

2 Asistimos actualmente a una explosién de investigacio-

nes dirigidas a la documentacion grafica historica de la
ciudad. Como ejemplo reciente, cabe citar la tesis docto-
ral leida en el Departamento EGA de la UPV, El dibujo de ar-
quitectura en la formacion de la ciudad de Alicante: Fondo
Documental del Archivo Municipal (1691-1860) defendida
con la calificacién de “Cum Laude” por Jorge Domingo
Gresa en 2012,y resenada en EGA n® 21,2013. En este caso,
la informacién documental grafica se convierte no en
un medio sino en el fin Ultimo de la investigacion, aunque
como corresponde a un trabajo académico de este tipo,
podria demostrar su utilidad en la utilizacion de sus re-
sultados para trabajos posteriores de reconstitucion de
la Forma Urbis alicantina, cuestion aun por plantear. Cfr.
Gonzalez Avilés, A.B. Génesis y evolucion de las fortifica-
ciones abalaustradas de Alicante (Siglos XVI-XVIll), Tesis
doctoral inédita, Universidad de Alicante, 2011.

A este respecto, hay que considerar seriamente el valor
socioeconomico de nuestras investigaciones, si pretende-
mos realmente conseguir recursos, que estaran condicio-
nados, dada su escasez, a la demostracion del verdadero
impacto en la productividad, via TIC, y considerando la
emergencia y sostenibilidad del sector terciario en el
que podemos influir. Ello implica acompanar nuestras
investigaciones historico-graficas de una reflexion sobre
suimpacto social, e incluso sobre las estrategias para in-
ducir a su aplicacion. Cfr.La cultura digital para la puesta
en valor del patrimonio: generacion de productos patri-
moniales con alcance educativo. Tesis Doctoral inédita
defendida por Jorge Garcia Fernandez el 14/01/2014 en
la ET.S. de Arquitectura de la Universidad de Valladolid.
“en relacion con su difusa etimologia, proponemos aqui
denominar restitucion a aquellos dibujos que pretenden
reflejar una realidad existente desde un enfoque obje-
tivo y comprobable; nos encontrariamos asi ante lo que
se suele denominar dibujo de Levantamiento.En segunda
instancia, se reservaria el término reconstitucion para
aquellos dibujos que pretenden reflejar uno o varios es-
tados del edificio que ya no existen o que nunca existie-
ron, pero que pudieron formar parte de su biografia”.
Ortega 20711, 56. (La cursiva es mia).

“La forma de una ciudad cambia mas rapido, ay, que el co-
razon de un mortal”. Baudelaire, C. Les fleurs du mal. Paris,

1857.
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Eduardo Carazo Lefort

«Las tecnologias de la informacion y la comunicacion no
son ninguna panacea ni formula magica, pero pueden
mejorar la vida de todos los habitantes del planeta. Se dis-
pone de herramientas para llegar a los Objetivos de De-
sarrollo del Milenio, de instrumentos que haran avanzar
la causa de la libertad y la democracia y de los medios ne-
cesarios para propagar los conocimientos y facilitar la
comprension mutua» Kofi Annan, discurso inaugural de
la primera fase de la WSIS (Ginebra, 2003). Citado en Tec-
nologias de la informacion y la comunicacion —Wikipe-
dia, la enciclopedia libre visitado el 15/01/2014.

Alonso, M. Oviedo Forma Urbis. Tesis Doctoral inédita, de-
fendida en defendida con la Calificacion de Cum Laude
en la Universidad de Valladolid, 2013.

Interesantey significativo es el caso de los planos del Pa-
lacio Real de Valencia, expoliados durante la retirada fran-
cesa tras la derrota napolednica en 1812 y encontrados en
2004 en el fondo Souchet integrado en el Fondo Historico
de los Archivos Nacionales de Paris. Cfr. BOIRA MAIQUES,
IV, El Palau Reial de Valencia, Els planols de Manuel Cava-
llero (1802),Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 2006. Cfr.
Insausti, P, Vigil, A. Piquer, J.C. “Los paraisos del Rey”, Res-
tauracion y Rehabilitacion, 114-115, 48-55, Valencia 2011.
Martinez (2008).

Este tipo de investigacion se ha hecho propia y especi-
fica de nuestro area de conocimiento, estando ademas
dentro de las lineas marcadas como tales en el primer
Congreso EGA de La Corufia de 198s.
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