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Abstract

The education of the architecture it is intrinsically tied
to the trade of learning to draw. The creative process
of contemporary architecture is always present in the
first sketches of any idea. The graphical language
(sketch) is the base for everything that one that tries
to initiate the way of the architecture, and more if it
is in our days. The technology of the sketch is of great
usefulness both for the apprentice of design and ar-
chitecture and for the own teacher who transmits it.

The knowledge is assimilated only by tuning in,
sympathy or empathy, of there the importance of the
teacher-atalyst.

Key words: Education contemporary, creative process,
transmission.

«..El dibujo es una herramienta preciosa porque
es rapidisimo: en dos segundos podemos crear
una imagen,... una forma casi involuntaria, un
medio de presentacion que abre caminos, en el
que funciona muchisimo el subconsciente, la in-
formacion acumulada que esta aqui, en la ca-
bezay luego viene...para mies irreprimible esta
cosa del dibujo, porque hay un encantamiento...
dibujar es un ejercicio que lo mueve todo, in-
cluso es fisico, es movimiento.»

Alvaro Siza

El andlisis

La ensenanza de la arquitectura esta intrinseca-
mente ligado al oficio de aprender a dibujar.El proceso
creativo esta siempre presente en las lineas y boce-
tos primeros de cualquier idea. El lenguaje grafico es

la base para todo aquel que pretenda iniciar el camino
del diseno o de la arquitectura, este se empleaba des-
de tiempo remotos con el proposito de comunicary
transmitir pensamientos e ideas.

La técnica del boceto es de gran utilidad tanto
para el aprendiz de disenoy arquitectura como para
el propio docente que la transmite. Sobre todo para
aquel que acaba de iniciar sus estudios y tiende a
adentrarse en ciertos conceptos como la forma, la
proporcion, la escala, y el dimensionamiento espa-
cial. La esencia de todo diseno o propuesta arquitec-
tonica se manifiesta en la comprension del aprendiz
que a través de mostrar sus ideas de lineas y peque-
nos bocetos graficados, incluso sin definir, pero con
una gran sensibilidad, que expresan a veces mas re-
sultados visuales,y que mas adelante lograra aterrizar.

Figuran
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Pero esto es de gran importancia si es el docente
el primero que muestra este experimento de rayo-
nesy garabateo es decir de lluvia y tormenta de con-
ceptos e ideas, que transmitan esa sensibilidad que
produce leer lineas aparentemente sin definicion, ni
forma.Siempre hay que aprender de los buenos maes-
tros.

Teodoro de Anasagasti —el conocido arquitecto
contemporaneo de Antonio Palacios, Anibal Gonza-
lez y Leonardo Rucabado-hablaba de la “educacion
del sentimiento... por encima de la razon”, pero tam-
bién de eliminar rutinas y apatias y de fomentar los
viajes de estudio, de todo ello se reflexiona en su co-
nocido libro “La Ensenanza de la arquitectura”, califi-
cado por él mismo como de ‘propaganda y combate’.
Un aspecto que resulta especialmente atractivo de su
propuesta es la colaboracion entre profesores de dis-
tintas disciplinas, pero también entre arquitectos y
otros profesionales. Por otra parte, los imprescindi-
bles viajes de estudio —siempre con el bloc de dibujo
a cuestas—son considerados por €l una manera de
enriquecimiento cultural; se trata, en cualquier caso,
de ideas que nos resultan conocidas porque siguen
conservando su vigencia en nuestros dias.

Ensenar a dibujar es provocar un cambio, modifi-
car unaidea,empujar hacia la accion. El conocimien-
to es asimilado solo por sintonia, simpatia o empatia,
de ahi la importancia del profesor-catalizador. Pen-
semos que la ensenanza no es nunca objetiva; la
transmision de los datos supone siempre transfor-
macion de la informacion, y, en este sentido, el do-
cente, percatandose o no de ello, se transforma en
filtro, intérprete, o critico —porque la ensenanza es
siempre creativa,como la pintura o la arquitectura—.
Por supuesto, la eficacia del proceso depende tam-
bieén del animo del aprendiz, de sus intereses y mo-
tivaciones, e incluso de sus propios prejuicios.

El profesor actda, asi, como un ‘vendedor’ de pen-
samientos, propios y ajenos, como un lanzador de
conceptos que vagan en el aire como ondas de radio.
La concrecion del aprendizaje depende, por tanto, del
atractivo de un profesor que, en realidad, no hace
otra cosa mas que exponerse a diario ante sus alum-
nos-jueces receptores, no solo de informacion, sino
también de métodos y maneras. (Figura 3).

Asi, se establece, poco a poco, una relacion que,
como ocurre con cualquier otra relacion humana, es
siempre contradictoria, combativa si cabe, exigente

Figura 2

competitiva... el profesor saldra derrotado si no es
convincente. Sin duda, es imposible conseguir llegar
a todo el mundo, pero es imprescindible adoptar un
convencimiento dinamico, es decir, flexible y adap-
table. Todo esto con la intencion desde el aula, de
provocar una manifestacion y un nacimiento de la
conceptualizacion del proyecto a través del “boceto”
como lenguaje del diseno.

Por otro lado los planes de estudio en las escuelas
de arquitectura cada vez varian y enfocan en mayor

Figura 3
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Figura 4

grado un interés hacia el campo tecnologico, descui-
dando abiertamente el dibujo como sistema didac-
tico. Logicamente la tecnologia con el transcurso de
los anos ira avanzando en todos los ambitos, y den-
tro del arquitectonico, el desarrollo de software para
la aplicacion arquitectonica habra incrementado
aun mas su demanda.

Es un hecho que estas herramientas como progra-
mas de renderizado y modelados digitales facilitan
el proceso de elaboracion y presentacion del proyecto

Figuras

arquitectonico. El punto es; que haciendo una com-
parativa entre las generaciones actuales y las de an-
tano, se ha descuidado gradualmente el interés por
el dibujoa manoy mas aun la herramienta de boce-
tar conceptualmente.

Por otro lado, la renovacion de unos planes de es-
tudios, por ejemplo, es, con frecuencia, una ocasion
Unica para revisar lo existente, para elaborar ‘docu-
mentos de trabajo’y proponer nuevas férmulas. Se
trata de momentos para revisar la docencia y de-
sechar caminos equivocados o dudas, que, sin em-
bargo seguiran surgiendo, de forma reiteradamente
natural, si no nos detenemos, es decir, siempre que
sigamos vivos. Por lo tanto, se hace oportuno pararse,
de vez en cuando, a contemplar el paisaje ~también,
sin duda, para disfrutarlo—y vernos a nosotros mis-
mos inmersos en €l como actuantes. No tienen por-
qué coincidir con etapas de crisis, pero que resultan
enriquecedores en la busqueda de soluciones que lo
son siempre de forma relativa. Sin duda también in-
teresante es el proceso de elaboracion del proyecto
docente, a veces un excelente pretexto para revisar
nuestra propia direccion.

Otros grandes maestros también se interesaron por
la docencia del dibujo y aportaron ideas al respecto;
es el caso del propio Le Corbusier,quien proponia in-
culcar en los estudiantes un ‘odio hacia el estilismo
de tablero de dibujo’, pero también el ‘juicio impar-
cialdel comoy el por qué’. En este punto, la tradicion
académicay el tan criticado método Beaux Arts —na-
cido, como se sabe, en |a Francia del XIX,y que hizo
del clasicismo un auténtico estilo internacional-fue
asimilada por el propio le Corbusier, si bien en un
sentido no mimeético, es decir, a partir de un esfuerzo
por introducir las reglas del maquinismo —un nuevo
orden, a fin de cuentas—en el contexto de la sociedad
moderna. En otro contexto, Sant’Elia, insistia también
en el ‘mundo del espiritu’; para él, el problema del di-
bujo de arquitectura no era “reorganizar lineas”, por
eso criticaba con dureza el aspecto grotesco de los
estilos historicos e insistia en el concepto de transi-
toriedad al afirmar que cada generacion tendria que
construirse sus propias casas, aspectos todos ellos
que también afectaron a la docencia grafica.

Pero no eran los Unicos en pronunciarse, otros tam-
bién lo hacian algunas décadas después. Asi, el en-
tranable Alejandro de la Sota, por ejemplo, afirmaba:
“Creo mas en la convivencia con quien sabe, que
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Figura 6

cuando éste ensena. La ensenanza instituida parece
tan eficaz. Mejor cuando uno busca, encuentra, con-
vive con el ‘maestro’, para anadir a continuacion: “Tal
vez pueda ser esta convivencia sustituida por

el entendimiento de sus obras, eso si, contando
siempre con la obligada eleccion del ‘maestro’. Una
posible conclusion de esta reflexion seria, en el caso
que nos ocupa, el enfatizar la importancia del

aprendizaje viendo dibujar al profesor en clase, vivir
sus errores, saborear sus contradicciones, de ahi la
enorme vigencia que sigue teniendo el pizarron y
rayar sobre papel con lapiz en nuestros dias.

Son curiosas también otras opiniones como la de
Miguel Fisac, para quien la ensenanza del dibujo de
arquitectura era “ocupacion nobilisima que exige
mucho entusiasmoy entrega hacia ella”. Se trata de
opiniones contradictorias que podemos seguir reco-
giendo hasta nuestros dias, de maestros como Al-
berto Campo Baeza, quien compara la arquitectura
con el arroz, puesto que “necesita de un tiempo pre-
ciso para hacerse bien”; esta idea parece una meta-
fora acertada también para el asunto que nos ocupa,
sobre todo si se anade el ‘carino’ necesario de todo
buen cocinero. (Figura 7).

En otro orden de cosas, la ensenanza del dibujo de
arquitectura es fiel reflejo de la tension y la fragmen-
tacion que se experimentan en todas las facetas de
la vida. G. Polin reflexionaba sobre el rechazo de ten-
dencias académicas unido a “la dispersion y la falta

de efectividad de la ensenanza”, en parte, al “olvido
de lasreglas”y a no“querer establecer criterios gene-
ralizables”. Por otro lado, es obvio que toda crisis de
este tipo evidencia, en el fondo, una crisis en la esfera
del pensamiento, por lo que solo la revision de con-
ceptos conduce hacia una nueva situacion de esta-
bilidad y mejora. Es |a idea de progreso, representado
tradicionalmente por la cultura urbana, con su doble
faz de aspectos positivos —y de otros que no lo son
tanto—, la que atraia a las vanguardias y la que nos
arrastra hoy a todos, en su curso, como un rio impe-
tuoso que te obliga a nadar para seguir vivo.

En este sentido, Jorge Sainz se referia, hace sélo
unas décadas, a laimportancia de la infografia para la
arquitectura, puesto que teorias, dibujos y procesos
se ven condicionados por la misma —lo cual se evi-
dencia muy especialmente en el ahorro de tiempo
en la fase grafica del proyecto— (de ahi la importan-
cia de aprender a bocetar para manifestar y generar
ideas),y pronosticaba, ya entonces, un futuro no muy
lejano sin planos en papel. Sin embargo, el uso del
ordenador en los grandes estudios de arquitectura
no es incompatible con otros métodos tradicionales
como el boceto o la maqueta, lo que significa que las
técnicas aprenden a convivir unas con otras de forma
pacifica.

Esta compatibilidad es manifiesta en el caso de ar-
quitectos como Koolhaas, Gehry o los vieneses Coop
Himmelblau (H. Swiczinsky y W. Prix); en la produc-
cion de los mismos los diferentes instrumentos y
procedimientos se van adecuando a las distintas
fases del proyecto, segun la mayor o menor idonei-
dad de éstos, para satisfacer los requerimientos de

IZE
.

Figura 7
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cada etapa, lo que significa, sin duda, que el dinamismo
resultante de sus obras seria posiblemente impen-
sable sin la impronta gestual de las iniciales etapas
‘manuales’, porque es la sensacion, comun a todas
las artes, el punto de partida en la obra de arte arqui-
tectonica, pero que, de hecho, guia también a la ma-
quina. Le Corbusier afirmaba: El sentimiento —suer-
te ambigua de ciertas palabras—es precisamente lo
que no se siente, no se mide. Es innato, violento; em-
puja,actua. Con mas modestia podria llamarselo in-
tuicion.

Figura 8

En una carta a Henry Clifford, Henri Matisse sena-
laba:

“Creo que el estudio por medio del dibujo es ab-
solutamente esencial.Si el dibujo nace del espi-
ritu y el color de los sentidos, es preciso dibujar
para cultivar el espiritu y ser capaz de guiar el
color por los senderos del espiritu”.

Y en otro lugar afirmaba:

“Mi dibujo a trazo es la traduccion mas puray
directa de mi emocion. jAcaso un dibujo noes la
sintesis, el resultado de una serie de sensaciones
que el cerebro retiene y redine y que una ultima
sensacion desencadena, de una manera que
ejecuto el dibujo casi con la irresponsabilidad de
un meédium?”

Henri Matisse

Comprobamos, entonces como comienza a con-
traponerse en el proyecto la idea tradicional de ‘com-
posicion’frente a la de algo asi como una especie de
‘generacion espontanea’, sin leyes aparentes. En este

sentido, el archiconocido ‘método Bauhaus’de ‘apren-
der haciendo’,arraigado en la tradicion del Werkbund,
buscaba —independientemente de sus criticados
planteamientos artesanales—el liberar al alumno de
cualquier prejuicio o condicionante previo, pero sin
duda buscaba también evitar males endémicos tales
como la frustracion, el escepticismo, el desinterés, el
resentimiento, el fracaso o el abandono.

La labor del profesor se reduce, entonces a la de
‘guia espiritual’—Julio Vidaurre habla ensenar a “pen-
sar-graficamente”— manifestar “rayando”lo que que-
remos crear, que tutela el trabajo del alumno sin in-
terferir de forma excesiva en el mismo pero que uti-
liza el dialogo, el debate y el razonamiento critico para
conseguir sus objetivos.

Pero frente a esta primera postura ‘paternalista’
hay que considerar también aquélla otra en la que
la relacion alumno-docente se hace mas fluida, posi-
blemente mas facil de conseguir con determinados
alumnos —sobre todo de Tercer semestre en ade-
lante— Se produce, en estos casos, una relacion en la
que es relativamente sencillo una profundizacion
conjunta en los diferentes temas que se tratan, de-
bido, sobre todo, a que el juicio critico del alumno
esta mas formado -y ademas puesto que suele pro-
fundizar mas frecuentemente en la informacion bi-
bliografica que se le recomienda en clase— que en el
caso de un alumno de primer semestre. Este ultimo
planteamiento es, a fin de cuentas, la adopcion de
una actitud en la que se descartan los comporta-
mientos pasivos —normalmente en estrecha relacion
con prejuicios y rutinas—y que parece mas idoneo
para una docencia que se plantea como investiga-
cion necesaria, es decir, con un mayor contacto con
la realidad. Por otro lado, entra también en juego el
factor masificacion, puesto que es evidente que la
calidad de la ensenanza depende siempre del nu-
mero de alumnos del grupo; lo que trae a colacion la
polémica privado-publico, la cual, por otra parte, no
es nueva, y conduce a la universidad hacia una fa-
brica de tecnocratas en un sistema en el que la idea
de democracia es cada vez mas utopica.

En otro punto, la triple orientacion instrumental,
conceptual y expresiva de determinadas asignatu-
ras, en las que confluyen numerosas disciplinas y
campos del conocimiento, amplia las posibilidades
docentes hacia la colaboracién con otras areas, an-
helando la antigua idea de taller total —o union de

Uso exclusivo del Coordinador



m4 Fernando Saldana Cérdoba

las artes—, lo que sin duda enriquece el proceso de
aprendizaje. Se puede dar lugar asi a la formacion de
grupos interdisciplinarios —relacion horizontal en la
que cada especialista aporta su propia vision, com-
parable al enriquecimiento cultural- con comisiones
coordinadoras y equipos de trabajo; esta coordina-
cion puede facilitar la elaboracion de material didac-
tico —como la eleccion de modelos de interés— pero
puede también llegar a perfilar marcos teoricos y cri-
terios comunes de evaluacion, incluida, porqué no, la
calificacion de los propios docentes que integran el

grupo.

Figura 8

Pero ademas, la idea de grupo no es en absoluto
ajena a la profesion de arquitecto, en el sentido de con-
siderar al arquitecto como director o coordinador de
un proyecto que suele interpretarse como guion de
una posterior actuacion colectiva. De este modo, re-
tomando el caso de la ensenanza del dibujo, se con-
sigue elaborar de forma consensuada, el material de
trabajo, pero también la readaptacion y el ajuste de
los contenidos —sistemas ordenados ideas—, y se fo-
menta un mayor rigor en la profundizacion de los
temas, es decir, se consigue aplicar mas nivel de exi-
gencia al proceso de ensenanza-aprendizaje; si bien
todo ello contando con la participacion activa de los
alumnos, motores necesarios para que se desenca-
dene la reaccion final, solo posible si se produce un
derroche de interés y energias.

Utilizando una reflexion de Quetglas sobre Du-
champ: El movimiento de la maquina no esta en sus
piezas, sino entre ellas. Pero el “entre” pertenece a un
espacio de multidimensionalidad superior al espacio
de existencia de cada pieza.

Sabemos que arquitectos internacionales renom-
brados como Alvaro Siza, Le Corbusier, Oscar Niemeyer,
Frank Ghery, Tadao Ando, Norman Foster, Santiago
Calatrava, Alvar Alto, Renzo piano, Frank Lloyd Wright

por mencionar solo algunos, y de corte mexicano, e
internacionales también, como Teodoro Gonzales de
Leon, Abraham Zabludovsky, Luis Barragan, Agustin
Hernandez, Carlos Mijares Bracho, Ricardo Legorreta,
todos ellos trabajan sus conceptos “Bocetando” sus
ideasy después aterrizandolas en un mejor disenoy
un conjunto de planos constructivos.

El concientizar a la sociedad de estudiantes y do-
centes sobra la potencialidad expresiva y creativa del
dibujo, que hoy en dia tiende a ser ignorada, benefi-
ciara sus métodos encaminados hacia el proceso crea-
tivo para la realizacion y transmision de ideas y para
la obtencion de un resultado favorable. Estudiantes
que retomen el dibujo como una herramienta pri-
mordial y necesaria, la cual requiera de ser ejercitada
para determinar la destreza, obtendran beneficios al
razonar el valor que se le deberia de atribuir al dibujo,
siempre y cuando se lleve a la practica y ejecucion.

Desde siglos pasados, tomando en cuenta todo un
proceso evolutivo, del dibujo ha venido siendo el len-
guaje primordial a través del cual el estudiante de ar-
quitectura o el profesional ha podido expresar e im-
vplementar sus ideas, por lo tanto, el dibujo dentro
de la ensenanza de arquitectura, debera seguir sien-
do una herramienta a desarrollar desde los inicios
de la carrera hasta concluirla, de tal manera que se
vaya incrementando la habilidad a traves de ejerci-
cios dentro de los talleres de composicion, para pos-
teriormente, entrar en el ambito profesional y asi po-
der seguir utilizando dicha herramienta en solucio-
nes dentro del mundo real.

El estudiante tanto como el profesionista, a la hora
de resolver un proyecto, visualiza imagenes menta-
les, provenientes de un proceso cognitivo, las cuales
constituiran soluciones posibles para atender a un
planteamiento arquitectonico el cual requerira ser
plasmado de cierta manera para una mejor com-
prension del mismo. Estas imagenes visualizadas, las
posibles propuestas que generaran soluciones ten-
dran que ser expresadas a través de la herramienta
sin igual como lo es el dibujo, el cual nos ayudara a
comprender mejor la concepcion espacial.

Conclusion
Por ultimo, y como propuesta recordemos lo que el

ensenar-mostrar del concepto “ideado-bocetado” pue-
de provocarnos:
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— Es una idea conceptual general del problema a
resolver, es un boceto, una mancha.

— Esunaideaala que mas tarde agregaremos de-
talles.

— Esunaidea acerca de la forma, que surge al ana-
lizar el género del edificio contemporaneo.

— Es una imagen mental surgida de la situacion
existente en el proyecto a realizar para el cliente

— Es unaideay surge de la necesidad de aterrizar
nuestros pensamientos en el papel, sobre el pro-
blema a resolver.

— Es una manera de croquizar las necesidades a
las que nos enfrenta el programa arquitecto-
nico.

— Siempre son las primeras ideas de como se veria
nuestro edificio (su forma).

— Los bocetos conceptuales primeros, solo son
rayas amorfas, no son para resolver los detalles.

— Es un concepto y como tal, podemos agregar o
modificar sobre esa “idea”, antes de aterrizarlo
en el papel y después en un anteproyecto.

— Estas ideas no deben ser motivo de sacrificio (si
no sirven) podemos tirarlas a la basura, que sean
motivo de alegria, ya que permiten que nuestra
creatividad tenga un canal de manifestacion.

— Los bocetos conceptuales se generan a través de
una lluvia de ideas, hay que aprender a equivo-
carse. Es necesario aprender a echar a perder.Y
regarla para que afloren ideas.

Los conceptos bocetados, deben darnos ideas a me-
joraroincluso a cambiar, esa tormenta de ideas que
nacen al enfrentar un proyecto de cualquier indole,
y de ahi, provendran las imagenes del analisis del
problema, o por lo menos de ahiya tenemos con que
empezar, o mejor dicho; de ahi, ya saltaremos a una
de las muchas posibilidades de solucion que antes
de empezar no teniamos.

Podriamos concluir con la afirmacion de que los
dibujos y esbozos encierran muchos de los aspectos
formales y teoricos del proyecto arquitecténico. En
realidad, algunos guardan con claridad los objetivos
y preocupaciones que se pondran de manifiesto en
la obra construida. Son un instrumento de reflexion
y comprobacion de ideas y soluciones especificas. En
definitiva, se entiende el boceto arquitectonico
como la primera manifestacion de la idea del pro-
yecto, pero también como una determinada manera
de entender y describir el mundo.
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Figuras 1-10. Fernando Saldara Cordova. Taller de expresion
grafica.

Fernando Saldana Cérdoba. Arquitecto por el Instituto Po-
litécnico Nacional de México (ESIA), con posgrado en maes-
tria por la Universidad de Guadalajara. Maestro investigador
de tiempo completo de la Universidad de Sonora, México
(1995), maestro fundador de la carrera de arquitectura.Y es
autor de diferentes articulos y ponencias en congresos
sobre la ensefanza del dibujo en diferentes foros, Univer-
sidad de Guadalajara en México, UAM-Xochimilco, México,
Universidad Federico de Sta. Maria en Valparaiso, Chile. Maes-
tro de las materias de expresion grafica y técnicas de repre-
sentacion, desde lapiz hasta acuarela, pasteles y acrilicos.
Actualmente realiza su doctorado en educacion superior,
dentro de la ensenanza del dibujo como herramienta de
transmision del disefio. fsaldana@arg.uson.mx

Uso exclusivo del Coordinador



